Headbanging Anna-Catharina Gebbers

Luftpolsterfolienrollen und unbearbeitete Werkstiicke verstellen den
Raum, Verworfenes steht neben Abgeschlossenem, Bruchstiicke neben
Baumarktmaterialien. Dennoch wird in dem Chaos schnell eine strenge
Gestaltungsgrammatik sichtbar: Als wirde bei einer musikalischen
Komposition der formale Satzbau in den Vordergrund des Horerlebnis-
ses treten, scheinen Linien, spitze Winkel, ineinander greifende Diago-
nalen, Dreiecksformen, Gittergerliste beim Blick ins Atelier von Thomas
Scheibitz die Unordnung zu durchziehen und ihr ein Strukturprinzip
einzuschreiben. Kiihle Farben und harte Formen bilden ein unmittelbar
absolut wirkendes kiinstlerisches Vokabular. Rein formal konstruierte
Perspektiven binden Buchstabenteile und architektonische Elemente
ein. In der nichternen Leere abstrakter Flachen schweben Zaune,
Hauser, Kristall-Strukturen. Harte Kanten werden variiert mit ausge-
fransten Farbrandern. Offensive Kolorierungen stoBen auf kiihles Un-
derstatement. Stilisierte Blumen, Bdume und Landschaften formieren
sich zu einem schartigen Idyll. Dazwischen verbliffend weiche, fast
anriihrende Formelemente: Uberdimensionale Spielzeugfragmente
suchen mit kugelrunden Augen Blickkontakt. Wirklich greifbar sind
diese Assoziationen nicht und doch schreiben sie sich in das charak-
teristische Energiegebilde der Arbeiten von Thomas Scheibitz ein.

Das Universum des Thomas Scheibitz entfaltet sich in drei flir Skulp-
turen, Olmalerei sowie zeichnerisches und fotografisches Arbeiten re-
servierten Raumen. Scheibitz arbeitet in einem Viertel mit dem Berlin
eigenen Beat: schabig und doch mondén. Die Gerédusche einer Werk-
statt im Erdgeschoss déampft Scheibitz mit einer Sound-Barriere: Die
Melvins' erzeugen das, was in anderer Form bei Brian Eno? als Music
for Airports den tapetengleichen Klangraum der Muzak-Atmosphare
kreiert: einen sonischen Backdrop, der eigene Projektionen ermdg-
licht. Eno ist librigens ein Musiker, der unkonventionell offen Uber sei-
nen Referenzrahmen spricht. Er flrchtet nicht, dass dieses Wissen die
Empfanglichkeit fiir seine Musik beeintrachtigt, vielmehr méchte er
damit seine Horer in den Schaffensprozess mit einbeziehen. Diese
hochst riskante Offenlegung der eigenen kinstlerischen Bezlige und
Ziele machen den Klnstler angreifbar. Scheibitz geht genau dieses
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Wagnis ein. Seine Arbeiten prasentieren unmittelbar und ohne Mystifi-
zierung, was er verhandelt — prazise hinweisend, aber immer einen an-
gemessenen Interpretationsspielraum zulassend: Die Titel seiner Aus-
stellungen und einzelner Arbeiten verweisen auf Referenzen (Ansicht
und Plan von Toledo, The man who built the pyramids). In der Genfer
Skulpturenausstellung ABC - I Il Ill schlieBt er den gezeigten Zyklus
von Zeichnungen mit einer William-Blake-Kopie aus dem 19. Jahr-
hundert ab. Er zeigt in seinen Fotos ihm wichtige Perspektiven auf
seine Arbeiten und gewahrt Einblicke in seinen materialen und kreati-
ven Arbeitsraum. Scheibitz’ Arbeit ist einladend: einladend hinsichtlich
seiner Sichtweise der Dinge, einladend sich mit grundséatzlichen
Fragen kinstlerischer Mittel auseinanderzusetzen, einladend fiir jeden
Rezipienten, eine besondere Sehweise einzunehmen. Es ist eine
extrem erfrischende Haltung eines souveran agierenden Kiinstlers, die
sich auf das Rezeptionserlebnis Ubertragt.

Vorgefundene Welten: Credit In the Straight World*>

Mit in der Welt existierenden Formen hat sich die Menschheit konti-
nuierlich wissenschaftlich und asthetisch auseinandergesetzt, sie kul-
turell Gberformt und neu strukturiert. Scheibitz setzt an diesem Punkt
an, wenn er eine bildhafte Sprache erarbeitet, die gestalterische Grund-
fragen kommunizierbar macht: ein visuelles Vokabular, durch welches
gleichermaBen eine Verstandigung mdglich wird tiber bestimmte
Aspekte in einer Arbeit von Hercules Seghers, Uber den Konstruktivis-
mus im Logo von Adidas, lber Elemente in einem Entwurf von Jacques
Tatis Filmarchitekten Eugene Roman, tber besondere Stiimomente bei
Augustin Hernandez’ Bauten, lUber Gestaltungsentscheidungen einer
Tortendekoration, Uber die den Goldenen Schnitt erzeugenden Regeln,
Uber das Design des Warendisplays in der Kaffeeabteilung eines Kauf-
hauses, Uber den dramaturgischen Ablauf von Takeshi’s Castle oder
Uber unsere Sichtweise von floralen Ornamenten. Die im alltagsprag-
matischen Sinne nicht funktionalen, rein stilistischen Fragestellungen
diskutiert Scheibitz dabei in der traditionellen Sprache der Kunst:
Worin besteht Komposition? Welche formale Transformation bei gleich
bleibendem Inhalt wurde vollzogen? Was macht das etwaige Moder-
ne, das moglicherweise Zeitgendssische aus? Was ist im Design uni-
versell? Geht es um die Stilgeneration oder einen Generationsstil4?
Welche perspektivischen Mittel werden in einem bestimmten Werk
eingesetzt? Welcher perspektivische Ansatz ist fiir eine Skulptur,
welcher fir ein Bild angemessen?

Formen, Farben, Materialien bilden den Filter, durch den Scheibitz die
Welt wahrnimmt. Er interessiert sich flr die kulturelle Grundfertigkeit,

Augustin Hernandez, Casa Amalia,

Mexico, gebaut ca. 1970



























