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OLIVER KIELMAYER - Mit der Ausstellung iLow Sweetie:
im ICA London wurde Thomas Scheibitz erstmals einem breiten
Publikum bekannt. Zu Beginn dieses Jahres zeigte das Kunst-
museum Winterthur die erste grosse Einzelausstellung in der
Schwaeiz |.|i|.mi:l|t und Plan von Toledo:.

Drei Strei ﬁnn auch Adldas bedeuten
'l':homaT.Schﬁhllz Malerei | ]|
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Die mandherorts gefibrte Diskussion um ein Ende der
Malerei verds h letzten Endes der Befangenheit in

Ju-dr schel pkmodell. Indem man  der
mi frabesgiw i er sich selber, also auch

gi_he neue Aussage machen zu
i t

~~~~~ ! in Gang, der mit der
Miglichkeiten durchpro-
s als Fotografie oder
Ia]e-n hgenachaﬂx n

hat und man den Wert

einzig und allein in
! raft sucht. Damit ist der
der uﬁeu geworden, Malerei zur
Selhsiverstiindlichkeit und die Plattform fiir junge Maler
giline Thmmm Scheibitz wieder frei.

Sd‘lleihitz kennt und beherrscht die
chmm hen Miglichkeiten wie kaum
uch als Folge seiner sehr traditio-
ildung an der Hochschule fiir bil-

dende Kiinste in Dresden. Sein Umgang mit dem Medium
Ansicht und Plan van Talede, 2000, ist virtuos und ohne jede Berithrungsangst, die verschie-
mﬂﬂf{ﬁ":fmmﬁ’:n densten malerischen Strategien setzt er nach Lust und
van Toledo, 2000; St.Johann, 1998/ Laune ein. Hard Edge paart sich sogar innerhalb einer
;ﬁﬁ“ﬁ_ﬁ&% einzelnen Tafel ganz selbstverstindlich mit expressiver
Giieslar Pinselfiihrung, Strategien konstruktivistischer und kon-

kreter Malerel verschmelzen mit Anleithen aus Figur und

Darstellung. Die offenkundige Freude am Medium und

das immer wieder erkennbare Interesse an Komposition




und Bildraum stehen in einer bekannten Tradition: Im Ei-
genwert des Bildes und der Autonomie der Leinwand las-
sen sich unschwer die Beriihrungspunkte mit den gros-
sen Errungenschaften der Moderne erkennen. Auffillig
ist nun aber, dass dies ohne jeden schulmeisterlichen Un-
terton im Sinne einer kritisch-reflexiven Auseinanderset-
zung oder einer historischen Fussnote geschieht. Und
nur dezent fiihlt man sich an die alten Programme der
Kunstgeschichte erinnert, etwa an den Kubismus, der
bereits vor einem knappen Jahrhundert aus der maleri-
schen Zusammenfiigung von Form und Farbe eigenstiin-
dige und einmalige Welten entstehen liess.

Bei aller Ankniipfung an kunsthistorisch Bekanntes
erscheinen die Bildwelten von Thomas Scheibitz absolut
zeitgemiss. Ein Grund dafiir liegt sicherlich darin, dass
die medialen Maglichkeiten nie zum einzigen Inhalt wer-
den, sondern dass sie Stilmittel im Sinne einer Erweite-
rung der Farbpalette bleiben; sie sind nicht Zitat, son-
dern Eelhi:ﬁgfstﬁndlicher Teil des Repertoires. Genau
dasselh ie Gegenstiinde und vertrauten Formen,
die hisweil_é_d__rkdie Bilder bevilkern oder ansatzweise dar-
in auftauchen; sie entstammen verschiedenen Vorlagen,
seien es ei Skizzen, vorgefundene Objekte und Foto-
grafien, 5?immer wie erbeanzeigen aus Zeit-
schriften~Ahnlich wie iedenen Maltechniken
sind diese Vorlagen nie aus esslich als Zitate sichtba-
rer oder bedeutungsvoller Welt gemeint, sondern sie sind
gleichzeitig als Form, Farbilche oder Textur von Interes-
se. Bedeutungen von erkennbaren Gegenstinden und
Zeichen fliessen so in die Bilder zwar mit ein, werden
allerdings durch formale und malerische Adaption derart
geweitet, dass sie unverbindlich und damit offen werden.
<Drei Streifen kann auch Adidas bedeuten:, meint Tho-
mas Scheibitz etwas lakonisch, bringt damit den Gedan-
ken des Samplings allerdings auf den Punkt.

Zurechtgemachte Welt Bei aller Heterogenitit des sich im
Atelier des Kiinstlers anhfiufenden Hohmaterials ldsst
sich. immerhin beobachten, dass die Vorlagen zumeist
eine Art zurechigemachie Weli zeigen, also ﬁrrang&
ments, in denen sich der Mensch wohl fithlen soll. Darin
zeigt sich eine Vorliebe fiir das Gestaltete und kiinstlich
Erzeugte, fiir das von und fiir Menschen Gebaute. Hiuser
tauchen immer wieder auf, bisweilen auch ganze Stidte,
wie in Ansicht und Plan von Toledo, Vom Gefiihl eines

17




18

Linke Seite:

Heaven, 2000, Ol auf Leinwand,
280 % 200 erm

Rechte Seite:

St lohann, 1998/1999, Ol auf Lein-
wand, 220 x 150 em, Alle Gemalde
Courtesy, Galerie Gebrider Lebmann,
Dresden und Gallery Tanja Bonakdar,
Maw York; Fotos: Jens Ziehe, Berin

Die Aunsstellung «Ansicht und
Plan von Toledo: ist nach
Winterthur nun bis zum 22.7.
im Museum der bildenden
Kiinste in Leipzig zu sehen.
Anlasslich dieser Priisentation
ist vin umfangreicher Katalog
erschienen mit Texten von
Dieter Schwarz und Hans-
Werner Schmidt.

Aufgehoben- oder Zuhauseseins ist in den Bildern freilich
kaum etwas zu finden, sie wirken hermetisch, abweisend
und kiihl: Kaum jemand méchte in den Architekturen von
Thomas Scheibitz wirklich leben. Die unterkiihlte Stim-
mung ergibt sich teilweise aus eigenwilligen Farbkombi-
nationen und einem hiufigen Abmischen mit Weiss; das
zusitzliche Aufsplittern der Vorlagen in einer kristallinen
Formenwelt ldsst schliesslich alles wie hinter einer
hauchdiinnen Eisschicht erscheinen. Ebenso rithrt die
Kiilte daher, dass in Thomas Scheibitz' Architekturen
kaum je ein Mensch erscheint und das aufwiindig Kom-
ponierte und Zurechtgemachte unbevilkert bleibt. Wenn
einmal ein menschliches Antlitz erscheinen sollte, dann
bleibt es schemenhaft, kantig und reduziert, wie bei-
spielsweise die Figur in <St. Johanns, die ganz und gar
nicht an einen lebendigen Menschen, sondern an eine




Marionette oder einen Automaten erinnert. Ebenso die
beiden Gesichter in «Paar, die formal derart reduzierte
Phantome sind, dass sie wie auf Sockeln abgestellte Mas-
ken wirken.

Damit wird plotzlich ein Ankniipfungspunkt an eine
ganz andere Tradition als die der modernistischen Eigen-
wertigkeit des Bildes sichtbar. Die gebaute Welt, die der-
art menschenleer zu einem Zuhause von Melancholie und
Paranoia wird, zeigt Verwandtschaften mit Vorlieben der
Romantik, seien es nun die megalomanen Fluchten von
Piranesi in der Bildenden Kunst oder aber die Phantome
und Zombies aus den Erzihlungen von ETA. Hoffmann.
Dafiir, dass dieser Fundus noch immer hochaktuell ist,
sprechen nicht zuletzt Erzeugnisse aus der kommerziel-
len Unterhaltungsindustrie, man denke nur an die fort-
setzungswiitigen Filme Terminator oder Alien.

Biografie
*1968 in Radeberg. Lebt und
arbeitet in Berlin
1991 — 1996 Studium an der
Hochschule fir Bildende
Kiinste, Dresden
1996 - 1998 Melsterschiller bei
Prof. Ralf Kerbach

Einzelausstellungen [Auswahl)
1998 <Doubles, loop - raum fiir
aktuelle kunst, Berlin, «Trick-
stary, Galerie Gebr. Lehmann,
Dresden
1999 Low Sweeties, ICA,
London
zoo1 «Ansicht und Plan von
Toledor, Kunstmuseum Winter-
thur, Museum der bildenden
Kiinste Leipzig

Gruppensusstellungen

{Auswahl)
1997 «All of a sudden IIs,
Galerie Aurel Schibler, Kiln
1998 (Neue darstellende
Malerels, HOTEL, Ziirich;
«ACHSE 3 zu o1, Hochschule
fir Bildende Kiinste, Dresden;
«Drawings:, Bonakar Jancou
Gallery, New York
1999 <Examing Picturess,
Whitechapel Art Gallery,
London
zoon wo: Drawings 2ooo:,
Barbara Gladstone Gallery, New
York; «Das kalte Herzy, White
Cubez, London
2oo1 «Painting at the Edge of
the Worlds, Walker Art Center,
Minneapaolis
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Linke Seite;

Haus I, 2000, (4 auf Leinwand,

230 % 160 cm
Rechie Seite:

Drrovap, 2000, O auf Leinmand,

90 x 140 om

Schépfung So sehr Thomas Scheibitz in der Malerei
zuhause ist, so sehr schiitzt er die Dreidimensionalitit der
Skulptur, Dabei lisst sich behaupten, dass das iiber seine
Bilder Gesagte auch fiir seine Skulpturen gilt, die man
durchaus als Verliingerungen malerischer Strategie in den
Raum verstehen darf. Gleich wie in den Gemélden lassen
sich nie eindeutige Heferenzen aus unserer Umwelt
benennen, obschon sie assoziativ durchaus vorhanden
sind. Das Moment des Gebauten wird hier noch einmal
verstirkt und die Frage, um was es sich denn in den
Objekten handelt, noch beunruhigender Eindeutig
erkennbar ist zwar der Wille, der hinter den Formfindun-
gen steht, weshalb sie auch einen absolut gewollten, pri-




zisen und strengen Eindruck vermitteln. Schwieriger, ja
geradezu unmiglich ist jedoch eine Antwort auf die Frage,
auf was dieses Gewolltsein zielt, da keinerlei Zweckori-
entierung vermittelt wird. Der Umstand, dass der Kiinstler
immer wieder im dreidimensionalen Raum arbeitet, wirft
denn auch ein Licht zuriick auf seine Malerei und unter-
streicht dort noch einmal, dass die Arbeiten nicht nur eine
Auseinandersetzung mit dem Medium suchen. Malerei ist
fiir Thomas Scheibitz eine Moglichkeit neben anderen,
durch die medialen Eigenschaften vielleicht jedoch am
besten dazu geeignet, Welt aus der eigenen Vorstellung,
losgeliist vom Sichtbaren, hervorgehen zu lassen.

Damit wird der Akzent zu guter Letzt auf die ganz pri-
vate Anschauung und das Schaffungsvermigen des
Kiinstlers verschoben; und sofort lduft man Gefahr, einen
Grundbestandteil jeglicher Kunst zum Anliegen eines ein-
zelnen Kiinstlers zu erkliiren. Dabei ist Vorsicht geboten,
denn die Kommunikation persinlicher Welt ist eine
Grundbedingung von Kunst schlechthin, weshalb auch
umgekehrt Kunst ohne dieses Element gar nicht denkbar
wiire. Es bleibt freilich ein Unterschied, ob man die Kom-
munikation persdnlicher Welt dazu nutzt, um irgendwel-
che anderen Aussagen zu machen, oder ob man allerlei
andere Aussagen dazu verwendet, um persinliche Welt
zu kommunizieren. Die Kunst kann beides, Thomas
Scheibitz hat sich klar fiir Letzteres entschieden.




