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By Niklas Maak

Taumelnde Metapher der GroB3stadt

Skulptur zwischen
Monumentalitdt und
Vorldufigkeit: Der Maler
und Bildhauer Thomas
Scheibitz zeigt in der
ehemaligen Kindl-
Brauerei in Berlin sein
»Plateau mit Halbfigur®.

an wird das Gefiihl nicht los,

dass seit einiger Zeit die Riu-

me der Galerien und der Pri-

vatmuseen immer grofer wer-

den — und dass dieses neue Format der
Ausstellungsrdume nicht wenige Kiinstler
unter erheblichen Zugzwang setzt: Wenn
man, wie die Galeristen Gagosian, Ropac
oder Kénig, in 5000 Quadratmeter grofen
Kesselhdusern, in alten Kirchen oder Flug-
hafen-Hangars sitzt, wirkt normal dimen-
sionierte Kunst schnell irgendwie mick-
rig. Nicht jedem bekommt dieses Wachs-
tum und der damit einhergehende Horror
vacui, wie man an Damien Hirsts in Fran-
¢ois Pinaults venezianischen Privatkunst-
tempeln installierter Ausstellung ,Treasu-
res from the Wreck of the Unbelievable®
erkennen konnte, fiir die die Riume mit
18 Meter hohen kopflosen Monumental-
.Démonen und anderen tonnenschweren

Gags vollgerumpelt wurden.

Es gibt aber glickliche Ausnahmen -
eine davon ist in Berlin zu besichtigen,
wo im noch nicht ginzlich durchgentrifi-
zierten Stadtteil Neukdlln ein im Hinter-
grund bleibendes Paar aus der Schweiz
das Areal der ehemaligen Kindl-Brauverei
entwickelt. Dazu gehort auch hier ein
zwanzig Meter hohes Kesselhaus, das zu
bespielen der Hauskurator Andreas Fied-
ler den Maler und Bildhauer Thomas
Scheibitz einlud, wobei der martialisch-
tumbe deutsche Begriff Bild-Hauer (als
mache man Skulpturen, indem man Bil-
der in Stiicke haue) kaum auf Scheibitz’

ichtige und hintersi Arbeits-
weise zutrifft. Der 1968 in Radeberg bei
Dresden geborene Kiinstler entwickelte
fiir den Raum seine bisher groBite Skulp-
tur, Auf einem roten Podest sind verschie-
dene Elemente zu einem Dickicht ver-
schiedener Formen arrangiert, das mit je-
dem Schritt, den man macht, sein Er-
scheinungsbild dndert. Von einer Seite
aus sieht das Werk fast monochrom aus,
dann erkennt man verschiedene WeiBto-
ne, dann tagleuchtende Neon- und - Si-
gnalfarben. Manche Teile dieser Installa-
tion erinnern an monumentale Buchsta-
ben, wie man sie in der Nahe von Auto-
bahnen als Werbung auf die Hiuser
stellt, andere wirken wie fragmentierte
Gemilde. Hier entsteht eine Schlucht,
dort eine kleine Piazzetta, iiber die ein
brauner, glinzender Schornstein ragt, da-
hinter ein Tor — als Biihnenbild fiir eine
abstrakte Stadt oder als experimentelles
Wohnhaus wiirde dieses Arrangement
disparater Elemente auch funktionieren.
Gleichzeitig wirken die sichtbar aus Holz
und Pappe gezimmerten Formen nicht
monumental, sondern so, als ob man die
Konstellation, wie bei einem Bilthnen-
bild, jeden Moment verdndern kann -
auch aus diesem Verhiltnis von Monu-
mentalitit und Vorldufigkeit, aus Abstrak-
tion und Konkretheit, bezieht das Werk
seine Spannung. Es wirkt nicht wie eine
geschlossene skulpturale Form, eher wie
eine A blage, eine Metap der
GroBstadt mit ihren Schluchten und Pro-
jektionen und Bildern und Wortfetzen

Thomas Scheibitz" bislang gréfte Skulptur: Di

und Botschaften (auf einem Element
glaubt man einen Sonnenuntergang zu er-
kennen, der Buchstabe ist ein A).

In seinem Essay ,Die Worter in der
Malerei” schreibt Michel Butor iiber Paul
Klees Gemiilde ,Villa R von 1919, auf
dem man eine kubistische abstrahierte
Villa und den Buchstaben R sieht. ,Die
isolierten Konsonanten, etwa der Buch-
stabe ,R' auf der Landschaft von Paul
Klee", schreibt Butor, ,erméglichen uns
nicht mal ein Aussprechen... Wir erfas-
sen sie eher als eine Form denn als
Klang. Die Viokale hingegen singen uns
entgegen.” Vielleicht muss man in die-
sem Sinne das monumentale A" in
Scheibitz’ Werk als Einfithrung des
Klangs sehen; die Installation bekommt
mit der mittelbalkengestiitzten Dreiecks-
form des A" nicht nur eine architektoni-
sche Spitze, sondern auch einen Klang,
einen Kammerton, auf den die anderen
Objekte und Farben in seiner formalen
Versuchsanordnung einstimmen, Disso-
nanzen und Harmonien produzieren. Bei
Scheibitz’ Assemblage geht es um genau
dieses Verhiltnis von Form und Ton, von
Sprache, Zeichen und Bild. Die Skulptur,
die sich die Malerei schon einverleibt
hat, wird hier zu einem Text, der in Tei-
len verspricht, lesbar zu sein (dort ist ein

en und Har tiber dem Ki

ton A

»A"), sich dann aber in Hieroglyphen

und Halbgesten auflést (ein ,M" schlen-"

kert mit dem Bein und wird eine Art
Treppe) und schlieBlich in zwei andere
Sprachen iibergeht, die des Raums und
die der Farben. Mit dem Arrangemcnt

Jens ZhlnN? ‘Bild-Kenst, Bonn 2013

mer neuen K ionen iib

derféllt. Wenn das, was man dort sieht,

eine, wie Scheibitz es nennt, ,Halbfigur®
= in der klassischen Bildhauerei eine

Darstellung des Oberkérper bis zur Tail-

le -, dann miisste die andere Halfte der

Figur unter der Erde liegen,

der Formen wird mal eine § g von
Klaustrophobie (wo die Raume sehr eng
werden), mal von vertikaler Euphorie
(wie in einer StraBenschlucht in Manhat-
tan), mal von greller Wachheit (Leucht-
farbe Gelb), mal von fast klassischer Mu-
sealitit (der rote Sockel) erzeugt. Die
Skulptur ist sozusagen ein Text, der drei-
dimensional wird, eine Stimmung, die be-
treten werden kann. Mal ist die Bedeu-
tung einer Form (,A", Treppe, Sonnenun-
tergang) offensichtlich, mal fragwiirdig:
Diese braune Rohre dort? Kénnte ein
Stiefel, ein Schornstein sein. Und was,
oder wer, ist , A", was haben der Sonnen-
untergang und die Trinenform dahinter
zu bedeuten? Das Neue, gerade entstan-
den, wird automatisch darauf abge-
klopft, woran es erinnert: Bauten, Ge-
sichter, Raume, Tropfen; Stimmungen,
Worte, Tone. Einige dieser Elemente
kennt man aus fritheren Arbeiten von
Scheibitz, sie sind sein Vokabular, das in
der tiefen Schlucht des Kesselraums wie
die Steinchen eines Kaleidoskops in im-

dann wire sie nicht nur ein vorlaufiger,
sondern auch ein fragmentarischer Kor-
per, die Andeutung eines unsichtbaren
Ganzen. ,Ein Zeichen sind wir, deutungs-
los/ Schmerzlos sind wir und haben fast /
Die Sprache in der Fremde verloren”,
heifit es in Holderlins Gedicht ,Mnemo-
syne“. Bei Schelbltz ist dlese Fremdhelt
und D gslosigkeit ein Vi

alles ist vorlauﬁg, delikat, kann ]eden
Moment aus dem Gle1chgeW|cht geraten,
seinen Sinn dndern. Der leichte Taumel,
der die B her beim Umsch 1 der
wHalbfigur erfasst, kann mit dieser Qua-
litdt der Skulptur etwas zu tun haben —
verstirkt wird er auf jeden Fall von dem
lelchten Bletgeruch der aus dem Keller
2 i in die
Kunsthalle zieht v-rle eine Erinnerung an
das, was hier einst stattfand: Dort unten
ist immer noch eine kleine Brauerei un-
tergebracht. NIKLAS MAAK
Thomas Scheibitz. Plateau mit Halbfigur, Kind|
Zentrum fir Zeitgendssische Kunst, Berlin; bis zum
12, Mai 2019. Kein Katalog.




